7. Turk Edebiyatinda Sevgi ve Sayginin
Olgusi



Deger, genel olarak, bir varliga (canli-cansiz) ya da bir eyleme ruhi,
ahlaki, estetik ya da toplumsal acidan taninan onem veya ustunluk
derecesidir. “Bireyler toplumsal kurallar, gelenekler ve gorenekler
yoluyla iyiyi kdtiden, dogruyu yanlistan ayirmayi ve kendi ahlak
ilkeleri dogrultusunda bir 6l¢clu edinmeyi 6grenirler. Edinilen bu ol¢d,
deger adi verilen kanaatler ve inanclar butununu olusturur.”

Deger, bir sosyal grubun veya toplumun kendi varlik, birlik, isleyis ve

devamini saglamak ve sirdirmek icin tyelerinin cogunlugu

tarafindan dogru ve gerekli olduklari kabul edilen; onlarin ortak duygu,
dislince, amac¢ ve menfaatini yansitan genellestiriimis temel ahlaki

ilke veya inanclar buttnuddr.



Her milletin elbette kendine ait degerleri ve bu baglamda milli kiltard
bulunur. Dinyanin en eski milletlerinden birisi olan Turkler, birbirinden
uzak cografyalarda yasiyor olsalar bile 6zde kendilerini birlestiren,
kaynastiran pek cok ortak degere sahiptir.

Bugln ¢ok genel bir ifadeyle, kuzeyde Kuzey Buz Denizi, gineyde
Basra Korfezi, doguda Pasifik Okyanusu, batida da Baltik Denizi'ne
kadar uzanan genis bir cografyaya yayillmis olan Turklerde, sevqi,
saygl, hurmet, baglilik gibi duygular geleneksel deger, koken olarak
Islamiyet 6ncesi Turklere kadar gitmektedir. Gerek yazili eserlerde,
gerekse sozlu edebiyatta soz konusu degerle karsilasiimaktadir.



Ik Turkler anaerkil mi yoksa ataerkil miydi? sorusu, “Tirklerde ana — baba
degeri, sevgisi, saygisl” temel sorusu etrafinda aslinda en temel noktasini
olusturur. Sadece Turklerde degil diger ilk toplumlarin sosyo-kiiltirel yapisina
da goz atildiginda, Giney Amerika, Sibirya halklari 6rneginde oldugu gibi, ilk
rittellerin erkeklerce deqil, kadinlarca cesitli maskeler kullanilarak yapildig,
ruhlann yonlendirildigi vurgulanr.

Kadin tanrigalar da eski diinyada en etkili tapinma kulti olmustur. Hatta bazi
mitlerde, 6rnegin Sili halki mitlerinde, kadin hikimranligina baskaldiran
erkekler, tim kadinlari dldirdr. Dunyanin gesitli bolgelerinde oldugu gibi
Tirklerde de kadin samanligin avcilik doneminde tam oturmadigi,
toplayiciigin ekonomik diizeni belirledigi zamanlarda, ocagi, atesi koruyanin
kadin oldugu ve bu kadinlarin kozmik bilgi kaynagini da ellerinde tuttuguna
inanilir. Kadinin evde -ailede etkin olusu da zaman icinde kamusal alana
tasinir. Buradan hareketle, kadin saman, Mitolojik Ana kompleksine bagli
olup baslangi¢la simgelenmistir, bu durumda samanhgin kokeninin anaerkil
oldugu dusunalur



Buna gore, eski Turklerde degisim — donltsum surecinde, anaerkil toplumda
birinci konumda olan Umay, Gok Tanri karsisinda ikincil duruma diser. Anaerkil
toplumun gic¢ kaynagi atestir. Zamanla, demir vb. madenlerinin islenmesi ile
ataerkil toplum yapisi gui¢ kazanir, demirci kiltu ortaya cikar.

Ornegdin Ergenekon destani, demirci sihirli giiclerini erkege aktaran ataerkil
toplum yapisinin guclenmesine yardimci olur. Boylece eskiden kadinlarla yapilan
Kam'lik, artik ataerkil toplum yapisinda erkeklerce yapilir olur.

Ornegin Albasti inanci, kadin Kam'larla 6zdestirilerek 6zellikle orman ici kdylerde,
sonradan guc¢ aktarimi yasanilan erkek Kam'larla kadin Kam’lar arasindaki
cekisme ve guc savasinin bir yansimasi olabilir. Nitekim inancta, Albasti, demirci
ve ocakcilardan korkar, bu sebeple lohusa basinda bir erkek bekler. Anadolu’da
bugun yasatilan bazi lohusa vb. inanclar, degisimi ve dontsumun isaretlerine
ornek olabilir.



Bozkir kulturinidn hakim oldugu yerlesik hayat dncesi Tirklerde daha ¢ok
beseri degerler 6n plandadir. Eski Tiirklerde kullanilan kang (baba) ve 6g (anne)
kelimelerinin 9. ylzyildan itibaren ata ve ana olarak degistigi bilinmektedir.

Tlurk aile sisteminin esaslari, eski Tlrk siyasi, sosyal, hemen butidn
kuruluslarina ve bireylerinin davraniglarina yansimistir. Bireysel hukuktan,
O0zgurluk anlayisina, insanlari himayeye yonelik sosyal davranislara, adalet, dini
hosgoru anlayisina ve dahasi devletin “baba” seklinde adlandiriligsina kadar
Turk ailesinin “ana, baba, evlat iliskilerinde temellenen” prensipleri géormek
mumkunddur. Bu aile yapisi da beraberinde sevgi, saygi gibi evrensel degerlerin
yerlesmesinde onemli bir glic olmustur.



Ziya Gokalp'in bildirdigine gore, Eski Turklerin butun toplantilarinda, ana
soyuyla baba soyu birlikte bulunmuslar, birbirine esit olmuslardir. Diger
taraftan, cesitli arastirmalarda Turk aile sisteminin baba egemenligine
dayandi§i da bildirilmektedir. Her iki durumda da, Islamiyet 6ncesi Atalar
Kultl inancinda, ataya, ecdada dolayisiyla kutsala saygi, kosulsuz bagllik
hakimdir.

Atalara saygl, “baba hukuku”nun inan¢ sahasindaki bir yansimasidir. Eski
Turklerde oluler, silahlari, kiymetli esyalari, bazen tam techizath atlari,
kadinlar ise, mucevherleri ile gomultiyordu. Boylece o6lulerin, obir
dlnyada da bu dunyadaki yagsamlarini devam ettirecekleri dtstnultyordu.
Ayrica, Atalar Kiilti’'nde, ata/baba 6limiinden sonra da (ki ruhun
olimsizligine inanilir) aileyi koruduguna dair etkili bir inanc hakimdir.



Gunumuz Turklerinin ¢cekirdek aile modelinde yer alan ahlaki
ogretide oldugu gibi, eski Turklerde de ¢cocuklar, ana ve babaya
itaat etmeli, saygida kusur etmemelidir. Bu durumun Halk
Edebiyati eserlerinde bircok ornegi vardir.

Ornegin, Islamiyet’'ten 6nceki donemlere ait oldugu bilinen Oguz
Kagan Destani’'nda, Oguz Kagan'in ogullari model aldiklari
babalarinin her istedigini kosulsuz yerine getirirler.

Residuddin’in Cami-ut Tevarih adli eserinde yer verdigi
Islamiyet’in izlerini tasiyan Oguz destaninda ise, Oguz’'un
cocuklari kendilerine itaatlerini bildirmeye gelen Rum’un
buyuklerine: “Biz babamizin sozline aykirl is yapmayiz.” derler.



Heniz Tirklerin bilinen ilk yazili belgeleri olma vasfini koruyan
Orhun Abideleri'nde de ana ve baba dedgeri, saygi ve sevgi
vurgulanmistir. Bilge Kagan kitabesinde,

“Turk milleti yok olmasin diye, millet olsun diye, babam Iltiris
Kagani, annem Ilbilge Hatunu gogiin tepesinden tutup yukari
kaldirmig” ifadelerinin yani sira, Kil Tigin kitabesinde “Umay gibi
annem hatunun devletine kicuk kardesim Kul Tigin er aldi”
cumleleri s6z konusu dedere birer yazili 6rnektir.

Oncelikle bir milletin bekasi, anne ve babaya baglanmis, bunun
yani sira anne eski Turklerin cok 6nem verdigi koruyucu disi
ruhuyla (Umay) 6zdes kilinmistir. Buradan hareketle, Gok -
Turklerde Hakan, GOk — Tanrisi ile; Hatun ise Umay ile bir
tutuldugu bilgisi aktarilabilir. Mogollarin Gizli Tarihi adli eserde,
“Bozkir Savaslar” bolimunde, Temucin'in “Anamiz bir kanimiz bir”
ifadeleri anadan tasinan ‘kan’in yliksek degerini vurgulamakta,
ananin itibarini ortaya koymaktadir.



Turklerde ‘ana baba degeri, sevgi, saygl’ ve bunun gelenek olarak, caglar
dtesinden tasinmasinda en onemli etmen ‘din’dir. Yukarida deginilen Atalar
Kiltu inanci, Islamiyet ile tanigan Tirklerde kolay kolay silinmez. Fuad
Kopriili'ye gore, Eski Tirklerde yaygin olan Baksi-Kam, Islamiyet'ten sonraki
donemde Islami sekil altinda (Ata, Bab, Baba lakapli) Turkmen
Baba/derviglerince yasatilmaya devam etmistir.

Divanu Liigati't Tirk, ilk Islami eserlerden olup gerek icerigi gerekse hacmiile
ansiklopedik bir eserdir. Turk toplumunun gelenekleri, hukuku, saghgi, kent
yasami, ticari hayati, estetik anlayisi, inan¢ dunyasi, eglencesi, giyim kusami,
mutfaq, dili, ulasimi, tarihi, tlkesi, yonetimi ve diger toplumlarla olan iliskileri
gibi pek cok konuda bilgiye eserde ulasmak mimkunddr.

Divanu Lugati't Turk'te ata-ogul iliskisi Gzerine su atasdzlerine rast gelinmistir:
“Tay yetisirse at dinlenir, ogul yetisirse babasi dinlenir.” “Ata ogl ata¢ togar;
Cocuk babasina ¢eker”. Ayrica, bahsi gecen eserde, Turklerin biylklerine “siz”
diye hitap ettikleri; kendilerinden yasca kii¢ik olanlara da “sen” diye hitap
ettikleri “saygl” kavrami ¢ercevesinde bildirilir. Bu sekilde hitap etme, bir deger
olarak ilkin ailede ana — baba tarafindan ¢ocuklara kazandiriimakta idi.



Turklerin ortak kdlturund ve bunun yaninda degerlerini en iyi sekilde
gansrtan eserlerden birisi olan Dede Korkut Hikayeleri'nde "ana —

Iabak— devla’c’ uclusu adeta tum hikayelerin ¢ekirdeginde yer
almaktaair.

Hikayelerin girisinde Dede Korkut, “Ogul dahi neylesun baba olup
mal kalmasa. Baba malindan ne faide basta devlet olmasa”; “Ata
adini yoritmayan hoyrad ogul ata bilinden ininge inmese yig, ana
rahmine dusinge togmasa yig. Ata adin yoridanda devletlt ogul yig.”
cumleleriyle baba — ogul iligkisine ve dolayisiyla baba/ata degerine
onemli vurgular yapmaktadir.

Bunun yaninda, Dirse Han Ogli Buga¢ Han Boyi'nda Hz. Hizir'in,
Bogag'in yarasina tek carenin “dag ¢icegi ve ana sutl” oldugunu
belirtmesi ana — evlat iligkisine bir kutsiyet saglamaktadir.

Ayrica Kazan Big Ogli Uruz Bigun Tutsak Oldugu Boy'unda Dede
Korkut, “Ol zamanda oqul, ata sozin iki eylemez - idi, iki eylese ol
oglani kabul eylemezler - idi.” diyerek ogulun babasina olan
saygisini dile getirmistir.



Dede Korkut, hentiz daha hikayelerin basinda “Kiz
anadan gormeyinge ogut almaz, Ogul atadan
gérmeyinge sufra cekmez.” atasozuyle ana ve

abanin evlatlari Gzerindeki etkilerini
vurgulamaktadir.

Boylece, hikayelerde gecen bu turden
soyleyislerde, evladin Turk toresine bagliligin
Ootesinde bir amacinin olmadigini
gosterilmektedir. Ana — baba degeri konusunda
orneklerin daha da g:ocl‘jaltllabileceg‘ji hikayelerde,
evlatlar 6zellikle ogullar, ana ve babanin rizasi
olmamasina ragmen evlerinden ayrilirken
ebeveynlerinin ellerini opup helallik almadan yola
citkmazlar.



Dede Korkut hikayelerinde oldugu gibi Turk destanlarinda da, baba ve ogul bazen
catismalarina ragmen genellikle ogulun babaya itaati, derin baglhhgi gibi hissiyatlar,
babayi! zor durumdan kurtarma istegi ve cabasi yahut éldirilen babanin, ananin
intikamini alma gibi eylemler dikkati ¢eker.

Ornegin, Alpamis destaninda, Kultay, Ultantaz'a “..Her lilkede senin gibi beyler ¢cok
olur, babasina vuran cocuk evlatliktan reddedilir.” nasihatini vererek babanin Tirk
halk hukukundaki yerini, degerini vurgular.

Diger taraftan bir konunun da burada vurgulanmasi elzemdir: Babalik yahut atalik
hakki Turklerde sonsuz degildir. Ornegin, Mete ve O§uz Kagan, toreye karsi geldikleri
icin babalarini dldirmuslerdir. Bu manada, eski Tlrklerde babaya ve ogula dlisen
ayri ayri gorevler vardir.

Turk destanlarinda, mesru bir zeminde kurulmus olan ailelerde tore esastir, buna
gore babanin, annenin ve ¢ocuklarin konumlari belirlenmis olup aile dyeleri
arasindaki iligkilerde sevgi ve saygi on plandadir. Ana degeri ise, Karakirgizlarin
Manas destanlarinda “evin talih ve namusunun muhafizi” sifati yiiklenerek belirtilir.



Atasozlerimizde saygi ve sevgi esasli soyle belirlenir:
Optlecek el isiriimaz.

Eli bosa aga uyur derler; eli doluya aga buyur derler.
AQir basar yegni kalkar.

Agir otur ki bey (aga, molla) desinler.

Iki gonil bir olunca samanlik seyran olur.

Kalp kalbe karsidir.
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8. TURK EDEBIYATINDA KADIN VE AILE



Kadinin toplumsal konumu sosyal, siyasal, dini ve kilturel etkilerle birlikte stirekli degisime
ugrar. Turk toplumunun gecirmis oldugu gocebe, islami ve Batili yasam tarzlariyla birlikte
kadinin toplum icerisindeki yeri de degisir. Bu degisimler, toplumsal yapinin aynasi olan
edebi eserlerde de kendisine yer edinir. Islamiyet’ten 6nce kadin, erkekle birlikte kilig
kusanir, ata biner, Hakan'in olmadigi yerlerde Hakan'in karisi olarak s6z sahibi olurdu.
Bunun en guzel érnegini Dede Korkut Hikayelerinde gormekteyiz: Banu Cicek, Bamsi
Beyrek ile yarisir, ok atar, at kosturur ve glres tutar.

Torenlerde kadinlar en itibarl yer olan sag tarafta oturur. Mitoloji de kadina ¢cok deger verir.
Ornegin Yaradilhis mitinde Ulgen’e evreni yaratma esinini veren kadindir. Ya da Umay adli
kadin'tanri vardir. Goktirk Yazitlarinda Bilge Kagan, anasindan “Umay gibi anam hatun”
diye bahseder. Divanu Lugati't-Tirk'te yer alan “Umay’a tapinsa ogul bulur.” s6zu kadinin
vasfini isaret eder. Evin koruyucusu olan kadinlarin iki yakini olarak ati ve esi anlatilir.
“Kadin sozine kulak asmadigi giin kahramanin élimuddir.” denilerek kadin s6zinln
onemine isaret edilir.

Bu donemde kadinda aranan meziyetler annelik, kahramanlik, sadakat ve
misafirperverliktir. Erkegin kutsal bir sevgiyle baglandigi G¢ yoldasi vardir: Ati, kilici ve kadin.
Ayrica kadin bir haz ve ask konusu dedgildir. Kendisi de erkege karsi bir asik tavri takinmaz.
Kadin veya erkegin aski hayati bir mesele haline getirdigi gortilmez. Blyuk ve romantik
asklar yerine samimi kari koca sevgileri gorialir. Bunun nedeni de din ve sosyal baskinin
olmadigi ve stirekli bir hareket halinin hakim oldugu gocebe yasam tarzidir.



Eski Tirklerde kadinin toplumsal rolii ve degeri, Islamiyet’in kabuliiyle yasanan
medeniyet ve kiltir degisimi ile tesir ve nifuzuna maruz kaldiklari ataerkil aile
hayati ve cesitli Glkelere yapilan fetihler sebebiyle yabanci milletlerle iligkiler,
kadinin toplumdaki yeri ve 6nemini bisbutiun degistirmistir. Osmanh devleti byuk
bir imparatorluk halini alincaya kadar kadin, erkek nazarinda degerli ve saygin bir
konuma sahipken giderek dogal ve musterek hayattan soyutlanmistir.

Islam dini, kadin ve erkege insan olarak ayni degeri verdigi halde, bazi miictehit ve
fakihlerin islami naslari (delil niteligindeki ayet) farkl tefsirleri ve bu tefsirlerin
yanlis uygulanmalari sonucunda Misliman kadinin toplumdaki degeri sarsiimistir.

Ote yandan Arap ve Fars kiltiir dairesinden gelen Arap, Fars ve Hint gelenekleri de
kadina bakistaki olumsuz gelismeleri etkileyen en 6nemli nedenlerdendir. Ornegin
Zerdustilige gore kadin her turliu pisligin, kotalagin ve fenaligin sembolidir.
Zerdust dininde kotilligu simgeleyen tanrilarin hepsi kadindir. Yine “geleneksel Hint
anlayisinda evlilik erkeklere fiziki ihtiyaclarini gidermek igin tavsiye edilir. Askin ve
kadinla paylasilacak diisiince ve duygularin erkegin kisiligine olumsuz etki yapacagi
gorusu yaygindir. Arap-Fars anlayisi da kadini erkegin denetlemesi gereken tehlikeli
bir varlik olarak kabul eder.”



Bu gibi etkenlerden dolayi divan edebiyatinda 6zellikle XV. ve XV. ylizyildan sonraki
yuzyillarda yazilmis edebi trtinlerde kadin siklikla kotd imajla yer alir. A. Sirri Levend
bu konuda “Hicbir vesika kadinin bu hakir mevkiini edebi vesikalar kadar ifade ve
tesbit edemez.” demektedir.

Nitekim basta divanlar, mesneviler ve pend-nameler olmak lizere pek ¢ok edebi
eserde kadinin seytan, kasik dismani, baykus, akrep ve yilana benzetildigi; kadin
icin sac¢i uzun akl kisa, nakisati’l-akl (akli eksik), ahmak, yalanci, siis ve zevk
disklnd, vefasiz, glivenilmez, sadakatsiz, hain, kurnaz, aldatici, hilekar, fettan vb.
gibi daha pek cok olumsuz sifatin kullanildigi gorulir.



Divan sairlerinin eserlerinde kadin hakkinda dile getirdikleri olumsuz bakis acilarinin
basinda kadinlarin hilekar, yalanci, glivenilmez ve inanilmaz olduklari gelir.
Kadinlarin hilekarliklari ve fettanliklari ile pek cok kotilige ve belaya sebep
olduklari, bundan en ¢ok erkeklerin zarar gordigu, bu nedenle erkeklerin
kadinlardan kacinmalari ve onlara uymamalari gerektigi vurgulanir.

Hamdji, ayrica kadinlarin peygamberlere bile hile yaptigini, bu nedenle kadina
inanmamak gerektigini soyle ifade eder:

Er isen avret sOzine inanma ahi

Avret al itdi enbiyaya dahi



Lami’i, kadinlarin icleri kotulikle dopdolu oldugu icin diglarina bakip aldanmamak
gerektigini; hile, yalan, fitne ve sahtekarligin kadinlara miras kalmis bir sanat
oldugunu séyler. Sair, acikca belirtmemekle birlikte bu mirasin kadinlara Hz. Adem’i
cennetteki yasak meyveyi yemeye ikna ederek cennetten kovulmalarina sebep olan
Hz. Havva'dan kalmis oldugunu kastetmektedir:

Zenlerln diglarina aldanma
icleri dopdolu habasetdiir
Mekr G tezvir U fitne vi telbis

Bunlara sanat U virasetdur



Sunbilzade Vehbi, asagidaki beytinde kadinlardan “kinali elliler”
olarak s6z eder. Kisiye kanli gomlek giydirecekleri yani cok buyuk
sikintilar cektirecekleri ve acilar yasatacaklari icin onlardan uzak
durmayi tavsiye eder:

Dest-i kina-zedelerden el cek
Giydurdrler sana kanli gomlek



Bunun yaninda olumlu ornekler de dikkati ¢ceker:

Sair Edirneli Nazmi'ye gore kadinlar i¢in “nasihat dinlemez”
diye bir s6z vardir ancak, vefali ve dindar kadinin cok sikdr
ki vefasi vardir:

Pend eyitmez kim dimisler sabika
Sukr vefadar dindar u zen-i vefa



XV. Yuzyilin kadin sairlerinden Mihri Hatun, kadinla ilgili bazi
kati kurallar yikmak icin mucadele etmis ve bizlere de o
devir kadini ve toplumu hakkindaki on yargilarimizi tekrar
gbzden gecirmemizi tavsiye etmistir. Mihri Hatun, “Isinin
ehli bir kadin, bin tane beceriksiz erkekten yegdir. Zihni
aydinlik bir kadin, bin tane idraksiz, dusuncesiz erkekten
iyidir.” anlamindaki beyitleriyle kadinlari kicimseyen
erkeklere adeta meydan okumustur:

Bir muennes yegdurur kim ehl ola
Bin muzekkerden ki ol na-ehl ola
Bir miennes yeg ki zihni pak ola
Bin muzekkerden ki bi-idrak ola



Kadin evin diregi oldugu icin bosanma durumunda en cok
magdur olan kocalar ve cocuklardir. Eslerin bosanmalari ya
da ayrilmalari durumunda erkek yalniz; cocuklar ise ziyan
olur:

Iftirak eyler ise birbirisinden amma
Hem peder ferd kalur zayi olur hem ferzend (Nabi)



Halk sairleri kadina daha ¢ok sevgiliimajiyla bakmistir. Agirlikli olarak onlar igin kadin, her trlu
ovguye deger. Ozellikle gizellemelerde onun nitelikleri igtenlikle dile getirilir. Basl bagina bir
tlr olarak guizellemelerde kadin vurgusu dikkati ceker. Ornegin Erzurumlu Emrah’in:

Bir nazenin bana gel gel eyledi

Varmasam incinir, varsam incinir.
Nazik miyanindan, ince belinden
Sarmasam incinir, sarsam incinir.

Kasina cekilmis kudret kalemi
Gormemis diinyada derdi elemi
Her sabah her sabah verir selami
Almasam incinir, alsam incinir.

Yine gériindyor yarin illeri
Basimizda esen sevda yelleri
Yarin bahgesinde konca glilleri
Dermesem incinir, dersem incinir.

Nereden nereye sevmisim onu
Ategi koymuyor yakiyor beni

Asik Emrah sever béyle bir cani
Sevmesem incinir, sevsem incinir.



Halk sairleri 6zellikle kadin-erkek iliskilerini atisma formunda sunarlar.
Kadin ve erkegin ustin olma mucadelesi zaman zaman mizahi
unsurlarla birleserek karsimiza cikar:

«Kiz der ki:

Ben bir gozu karayim,

Yigidin basina gelen belayim
Tunctan yapilmis da koca sarayim
Sarraf ister kiymatimi bilmeye.»



Tanzimat donemi, edebiyatta kadinin konumsal olarak arada kaldigi
bir formu ihtiva eder. Batililasma ile beraber toplumda diskiin kadin
figurd agirhkli olarak islenmeye baslar. Sorun, edebiyata ilkin ‘diskiin
kadin’ tipiyle yansir ve onun da insan oldugu, kurtarilmasi gerektigi
gibi ahlaki kaygilardan kaynaklanir.

Ahmet Mithat'in Henliz Onyedi Yasinda adli romaninda azinliklar
arasindan se¢mis bir diskin kadin vardir. Ve onun bu durumuna
sebep yoksulluktur. Sorun yine de kadinin erkek tarafindan
kurtarilmasi soylemine bagl kalmistir. Kalyopi iyi bir gencle evlenerek
kurtulur, yani bir ‘es’ olmaktan baska yolu yoktur.



Tanzimat romanlarinda, Avrupali kadinlarin Osmanl kadinlarina gore
daha rahat davrandiklari gérdliur. Osmanli kadinlarindaki saf Ik ve
masumiyet, Batili kadinlarda pek gorulmez, aksine hurriyet adi
altindaki serbestlik, cogu zaman amacinin digina ¢ikarak kadini yanlis
yonlere ¢ceker. Ahmet Mithat Efendi, romanlarinda Osmanli terbiyesi
almis Turk kadinlarini Gstln vasiflarla donatarak romanlarinda isler.

Ahmet Mithat Efendi, sadece Osmanli kadin tipiyle yetinmez ve diger
Dogulu kadinlardan da bahseder. Yazar, Hayret adli romanda Hint
Mihriban ile evlenmek isteyen Amerikali Sarpson, Hintli kadinlarin
namus ve ahlak yoninden Avrupali rahibeleri bile geride biraktigini
soyler.



Tanzimat donemi romanlarinda kadinin sahsi etrafinda birgok konu ve
izlek islenir: Agk, evlilik, esaret, cariyelik kurumu, kadin haklari,
feminizm, kadinin dismesi, egitim-ogretim vb. Bazi romanlarda bu
konu ve izleklerin biri veya birkag¢i one cikarilir. Tanzimat donemi
roman yazarlari, kadini bu hususlarla islerken, donemin sosyal
sartlarini da dikkate alirlar. Musliman kadin kahramanlar, Tanzimat
romanlarinda genellikle disa donuk dedgildir. Buna tezat teskil eden
gayrimuslim kadinlarin sosyal hayatla daha siki iliskide oldugu gordldr.
Yabanci kadinlarin serbest tavirlari ile onlarin ahlaki bozulmasi
paralellik gosterir. Tanzimat Turk roman yazarlari, Musliman-Turk
kadinlarini genel olarak yuksek degerleriyle tanitmislardir. Bu kadinlar,
terbiyeli, tahsilli, kulturlt, gorgull, evine bagl, namusuna duskun,
fedakar ve sadik olarak verilmistir. Ayrica fiziki bakimdan da son
derece guzel olarak nitelendirilmistir.



Tanzimat romanlarinda idealize edilmis cariyelerle karsilasiriz.
Dilastb, Canan ve Dilber bunlardan sadece birkacidir. Yazarlar, bu
roman karakterleriyle esaretin kotulugunu ve toplumda actigi yaralari
ifade etmek isterler. Sosyal ortamlara girmeye baslayan kadinlarin is
hayatinda da yer aldigi goralur. Tahsil géormus kadinlar, 6zel
ogretmenlik, dadilik ve benzer islerde ¢alisirken, okumamis olanlar da
camasircilik, terzilik, el isleri ve hizmetkarlk gibi islerde ¢alisirlar.
Butln bu islerde asil olan namusuyla calismalaridir. Kadin
kahramanlar icerisinde gercekten seven, sadik, saf ve masum
olanlarin (Canan vb.) yazarlar tarafindan genel anlamda mutlu
edilmeye calisildigi gorulir. Bununla beraber, ahlaki bozukluk
gosteren kadinlara (Mahpeyker vb.) menfi yaklasilir.



Bu dénem yazarlari konuyu iki acidan ele alirlar: 1. Alafranga kadin
tipini butun yonleriyle ortaya koyarak igretiligini gostermek ve
elestirmek. 2. Bu kadin tipini geleneksel ve idealist kadin tipleriyle
karsilastirarak garipligini ve yabanciligini ortaya koymak.

Donemin 6nemli aydinlarindan olan Namik Kemal de yenilik lehine
yaptigi calismalariyla toplumun bu yenilikleri benimsemesini arzu
etmektedir. Ancak Namik Kemal, «dans etmekle, seytanla f brt etmek
arasinda hicbir fark yoktur. Ve eger sizin medeniyet zannettiginiz
seyler karilarin agik sacik sokaga ¢ikmasi ve meclislerde dans etmesi
ise onlar ahlakimiza mugayirdir. Biz istemeyiz, biz istemeyiz, bin kere
istemeyiz,» diye yazarak Bati'ya yonelisin sinirlarini cinsiyetler arasi
iliskilerin sinirlariyla belirlemistir.



Namik Kemal gibi, diger aydinlar da seklen Batililasmayi reddederler.
Ahmet Midhat'in Felatun Bey'i ve Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz
Bey'i donemin zuppe tiplerini en belirgin sekilde ortaya koyan
karakterlerdir. Cumhuriyet Kurulus Donemi romanlarinda bu zlppe
erkeklerin yerini zippe kadinlar alir. Bu kadinlar, Batililasmayi sekilden
ibaret sayan koksuz kadinlardir. Bu alafranga kadinlar, ne gecmislerini
tam olarak bilirler ne de yenilesmeyi. Bunlar, herhangi bir fikre sahip
olmadiklari icin davraniglari yizeyseldir. Giyim kusamin, yeme
icmenin, gezip eglenmenin merkeze alindigi bu asrilesme, saglikli bir
dlsunceden ziyade tutarsiz davranis tarzlariyla ortaya konulmustur.



Osmanli aile yapisindaki degisimi iki sekilde gormek mumkunddr. Bati'yr kori
kortine taklit eden ve Batili yasam tarzini sadece eglence ve giyim kusam
noktasinda benimseyen aileler ile Bati’'nin ilim ve fennini almayr amaclayan
benliklerini kaybetmeden Bati'yi 6ziimsemeye c¢alisan aileler. Bu aileler arasindaki
zithklar ayni zamanda toplumdaki ikiligin yansimasidir. Halit Ziya Usakligil’in
romanlarinda karsimiza cikan aileler genellikle bilingli bir sekilde Batiya yonelirler.
Nemide'de Sevket Bey ve ailesi, Ask-l Memnu'da Adnan Bey ailesi, Mai ve Siyah'ta
Ahmet Cemil’in ve Hiiseyin Nazmi'nin aileleri, Kirik Hayatlar'da Omer Behic ve ailesi,
Nesl-i Ahir'de Stleyman Nizhet ve ailesi, Bati'nin ytuzeyselliginin pesinde olan
insanlar degildir.

Bu ailelerde genel olarak Bati'nin kultariini yasamlarina yerlestirme esas
tutulmasina karsin ylizeysel ve dejenere bir Baticilik anlayisi gortilmez. Halit Ziya
Usakligil'in romanlarindaki aileler genel olarak konak ya da yali hayati iginde yer
alirlar. Evlerin dekorasyonunda Bati'dan izler gorulmesi, Bati'nin takip edilmesinin
bir sonucudur. Ancak bunlarin diginda dejenere bir yasam suren ailelerde, Batili
yasamin sadece eglence kisminin ornek alindigi gorilur. Yasami eglence olarak
algilamak, bu bireylerin kendilerini diger insanlardan Gstin gorme egilimlerinin
yansimasidir.



Mehmet Rauf'ta ise genel olarak salonlarda asik olma on plana ¢ikar. Bunda
kahramanlarin genis bir sosyal ¢cevrede yasamalarinin etkisi vardir. Halit Ziya
Usakligil'in romanlarinda anlasarak evlilikler ise birbirleriyle ayni sosyal
cevrede yasayan bireyler arasinda gorultur. Ancak bu sosyal ¢cevre, Mehmet
Rauf'un romanlarindaki ¢cay partileri ya da balolar degildir. Mehmet Rauf’un
romanlarinda birbirlerine asik olan bireyler, sevdikleri kiginin evli ya da bekar
olmalarini hemsemeyecek kadar aski ulvi gorirler. Yazarin Karanfil ve
Yasemin romaninda salon hayatinda yasanan asklarin aile yapisinda yol actig
curimeler anlatilir. Mehmet Rauf'un 6zel yagsaminda da aski her seyden stin
tutmasi ve sik sik asik olmasi, romanlarinda ask temini vazgecilmez yapmistir.
Askin her seyden ustun tutulmasi, evli kadin ve erkeklerin rahatlikla eslerini
aldatmalari ve bunu askla arindirma ¢abalarinin anlatiimasinin arka planinda,
yine yanls Batililasma sorunsalinin yattigi goralmektedir.



Servet-i Funlin romaninda, kadin en ¢ok uzerinde durulan unsurlardan
biridir. Ozellikle bireyselligin islendigi bu romanlarda genellikle ana
kurguyu teskil eden kisiler kadinlardir. Tanzimat'tan sonraki surecte
kadinin toplumsal yapidaki yerinin tartisiimasi ve kadinlarin
bilinclenerek kendilerini ifade edecekleri sosyal ortamlarda gérinmek
istemeleri “yeni kadin tipi”ni olusturur. Bu yeni kadin tipi, yasamin her
alaninda kendini gorunur kilmak isteyen, disunen, arastiran, yabanci
dil bilen kultirld bireyler olarak karsimiza cikar. Kadinlarin bu
degisiminde hic¢ stiphesiz egitimin etkisi yadsinamaz. Ozellikle gazete,
dergi ve roman okuyan kadinlarin kendilerine yeni bir dunya kurmak
istemeleri, Servet-i Finin romaninda ¢evre-birey iliskisi icinde anlatilr.



1923-1938 donemi romanlarinda kadin milli mucadelenin
unsurlarindan biri olarak karsimiza cikar. Bu donem romancilarindan
Halide Edip Adivar, kadin kimliginin ve bizzat yasadigi olaylarin
etkisiyle eserlerinde kadin sorununa en kapsamli sekilde yer veren
yazardir. Halide Edip, 1909 yilinda yazdigi Seviyye Talip romaninda
geleneksel-modern (eski-yeni) kadin sorunundan ilk kez bahseder.

Kadinin bu donemde Batiya gore cahil oldugu, buna ragmen Doguya
mahsus his ve idrak kabiliyeti ile kadinin kendini yetistirecegi vurgusu
yapilir. Kadinin farkindalik i¢cerisinde oldugunu ve degerlerine sahip
ciktigini belirtir.

Adivar'in ilk dénem romanlari otobiyografik nitelikli eserlerdir. Yazar,
daha sonraki donemde yazdigi eserlerinde kadini sosyal hayat
icerisinde ele alir. Halide Edip’in romanlarindaki kadin karakterlerin
erkeklere gore daha fonksiyonel olmasi déneminin hassasiyetini asan
bir durumdur.



Bu donemde kadin figurd siklikla Batiyr yanlis anlamis tipler Gzerinden
kurgulanir. Yakup Kadri‘de bu kadin tipinin ilk 6rnegi Kiralik Konak
romanindaki Seniha’dir. Seniha, koklerinden (Dedesi Naim Efendi’den)
uzak bir hayatin hayalini kurarak Avrupali gibi yasamaya ¢alisirken bir
anda duskin bir kadina donusdr.

1923-1938 donemi romancilari eserlerinde dandy kadin tipine genis
bir yer verirler. Yazarlar, bu benzetmeyle birlikte yenilik adina ortaya
konulan her seye dogru buyuk bir 6zlemle ve suursuzca kosan,;
aslinda ne eskiye ne de yeniye ait ol(a)mayan kadin tiplerini anlatirlar.
Batililar gibi yasamaya heves eden bu kadinlar, tutarsiz davranislar
sergileyerek bilincsiz bir sekilde bocalarlar.



Cumbhuriyet'in kurucusuyla birlikte donemin aydinlari da yeni kadin insasi igin
harekete gecerler ve eserlerinde ideal kadin imgesiyle birlikte gelinmek
istenen noktaya varmaya calisirlar. Bu donem romancilari eserlerinde olanla
olmasi gerekeni, eski ile yeniyi bir arada vererek sentezleyici bir yol izlerler.
Osmanli’'nin yikilisina ve Cumhuriyet’in kurulusuna sahit olan kadin, erken
donem Cumhuriyet romaninda kurtarici olarak degil, yenileyici ve degistirici
olarak yerini alir. Ataerkil yapi igcerisindeki kadinin konumu konusunda,
Tanzimat'tan itibaren farkindalik olusur. Devrin sureli yayinlarinda ve kadinlar
icin ¢ikarilan gazete ve dergilerde feminizm de dahil olmak tzere kadinlarla
ilgili pek ¢ok konu tartisilir. Kadinlar basin hayatinda aktif olarak yer almaya
baslarlar. Fatma Aliye, Emine Semiye, Nigar Hanim gibi kadin yazarlar ¢ok
etkindir. Halide Edip 1908’den itibaren basinda aktiftir. Ancak Cumbhuriyetle
birlikte degisen ve yenilesen kadina yonelik farkindalik olusmaya baslar. Bu
farkindalik oncelikle aydinlar tarafindan gerceklestirilir. Daha sonra aydinlar
araciligiyla toplumsal farkindaligin olusmasi saglanmaya calisilir. Toplum
tarafindan varligi kabul edilmeyen kadinin aslinda anne olmasi bile
farkindahgin gerceklesmesi icin dnemli bir sebeptir. Clinkli anne dogurganhk
imgelerinin kutsal rahmidir. Ancak planh bir yikimdan canini zor kurtaran ve
¢cOzilen toplum bu kutsiyetin farkinda degildir.



Resat Nuri'nin Yesil Gece romaninda daha dnce bir softa olan ancak kendi
uyanisiyla birlikte varolusunu tamamlayan Sahin Efendi'nin sorgulayisi bu
yeniligin ve uyanisin ilk isaretidir. Ancak bu uyanisa ilk kibriti cakan, kadindir...
Cocuk hafizin, medresede hastalanmasi Gzerine annesi onu medreseden
almak ister. S6z hakki olmayan anne, dinlenmez ve nihayetinde ¢cocugun
hastaligi ilerler ve medresede oOlur. Cenaze alayl gecerken anne, evin
camindan badgirarak asil suclunun cehalet oldugunu, medresedeki softa
hocanin ilgisizligi ve umursamazligindan dolayi cocugunun éldiagind dile
getirir. Otoritenin erkegin elinde oldugu toplumda kadinin bu haykirisi kendi
varliginin fark edilmesine neden olur:

«Kadin ¢ok buyuk kuvvet... Ben ki kadini hi¢ tanimamis, disiinmemis bir
adamim... Ben bile ihtiyar, alil bir ananin tesirinden kendimi kurtaramadim.
Buginkdi feldketlerimizde belki onu asirlarca ihmal etmis, ezmis, cahil
birakmis olmamizin da bir dereceye kadar tesiri var... Ki¢uk hafizin anasi
belki tahsilce, fikirce buginki cenaze alayini teskil eden g, bes yiiz erkegin
hepsinden daha asagi bir seviyede... Fakat bizim stpheli ilmimiz, bulanik
aklimizla bir turld anlayamadigimiz hakikati o, dertli ana ytregiyle bulup
cikardi.»



Cumbhuriyetle birlikte pratize alanlari genisleyen modernlesme olgusu,
yapilan inkilaplarla yavas yavas gerceklestirilir. 1926'da Medeni
Kanun'un kabullyle birlikte kadinin varolusu resmen kabul edilir. Bu
kanun ile ailede kadin-erkek esitligi saglanir. Evlilikte resmi nikah
zorunlulugu ve tek esle evlilik esasi getirilir. Kadinlara, istedikleri
meslege girebilme hakki taninir. Mahkemelerde taniklik yapma, miras
ve bosanma konularinda kadin-erkek esit hale getirilir.

Erken Cumhuriyet doneminin bu kadin algist modernizm ve
postmodernizm gibi siireclerle farkl bir noktaya tasinir. Ozellikle
feminist hareketler kadina bakisi daha bireysel bir forma ulastirir.
Artik tartisma konusu olan sey kadinin kimlik miicadelesi, siddete
karsi savas, ozgurluk, erkekler toplumunu elestiri gibi meseleler on
plana ¢ikar.



Postmodern donemde kadin ve aile meselesi daha bireysel, kendi 6zgurltuk alanini
daha degerli goren bir yaklasim halindedir. Bu donem sanatg¢ilarinda aile diye bir
mesele yoktur. Hatta aile olmaya gerek yoktur. Herkes kendi basina 6zgur ve
yalnizdir. Aile olmak sorumluluk getirir ve bireyi kisitlar.

Son donem metinlerinde kadin ve erkek birlikte yasama ya da giinu birlik iligkiler
icine girer. Kutsiyet arz eden degerlerin hemen hepsi alasagi edilirken aile de
degersizlesir.

Anne olmak kadini yipratir. Onun yerine kendi her dizlemde, cinsel dizlemde bile
kendi 6zerkliklerini ve 6zglrltklerini 6ne surerler. Freudyen bir bakisla kadin daha
¢ok cinsel bir meta olarak gortlir. Annelik gibi kutsal vasif bri yerine dikkat ¢ekici
bir unsur olarak yer alir. Daha cok nesne olarak metinlerde yer alir ve gegici bir
konum Ustlenir.
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